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Avec Natalie Dessay
dans les coulisses
de « LaTraviata »

Traviata et nous
| [

u printemps 2011, a Aix-en-
A Provence, I'équipe du docu-

mentariste Philippe Béziat
a suivi pendant deux mois la pré-
parationde l'un des opérasles plus
populaires du monde, La Traviata,
de Verdi, mis en scéne par Jean-
Francois Sivadier. Se glissant dans
I'ombredelacélebre soprano Nata-
lie Dessay, interpréte du réle prin-
cipal, le réalisateur suit chaque éta-
pe delaconstruction du spectacle -
répétitions musicales, longues
meéditations sur la mise en scéne,
assemblage des costumes, jus-
qu’aux chorégraphies involontai-
res des techniciens montant les
décors. A chaque étape, pour cha-
que métier, I'élaboration du spec-
tacle est un spectacle a part entié-
re: aussi beau et plus encore, aussi
riche a observer.

C'est a ce credo que, depuis plu-
sieurs films déja, Philippe Béziat
se consacre. Avant Giuseppe Ver-
di, c’était Stravinsky et ses Noces,
et avant Les Noces, Pelleas et Méli-
sande de Debussy. Chaque fois la
meéme conviction, et la méme
inventivité gracieuse déployée au
service de cette belle cause: jeux
élégants de cadres, images et sons
désolidarisés et recomposes, capta-
tions poétiques, chaque foisrepen-
sés et réadaptés a 'ceuvre pour
épouser ce qu'elle a de plus singu-
lier

Par son titre et par l'ceuvre
méme, on attendait de Traviata et
nous qu'il soit I'élément le plus
accessible dela série—1a on la musi-
que accidentée des Noces, par
exemple, semblait réserver plus
immeédiatement le film a un
public initié. Pourtant, il n'est pas
certain quece soit le cas. Plus sobre
peut-étre dans sa maniéere de fil-
mer, Béziat aime a construire mal-
gré tout des seuils d'accessibilité a
l'eeuvre: wvoir La Traviata, si
connue, sous un nouveau jour se
mérite par une capacité a rester

attentif sur la longueur a des
détails qui semblent minuscules, a
des débats de mise en scéne qui
semblent ne pas avancer. C'est
tout cela pourtant qui fait le tra-
vail et donne corps a I'ceuvre, au
point qu'il ne soit pas nécessaire
d'en montrer la représentation
finale.

Lesnon-initiés (a Verdi, a Béziat,
a l'art du chant lyrique et des
mises en scéne de théatre) trouve-
ront peut-étrel'exigencetrop gran-
de.[lya plus d'un paradoxe a refu-
ser la représentation finale: les

Achaque étape,
I'élaboration
du spectacle est un
spectacle a part
entiere : aussi beau et
riche a observer

chanteurs, par exemple, sont
contraints d'économiser leur voix
durant les répétitions. Y a-t-il vrai-
ment du sens a ne pas nous les fai-
re entendre lorsqu'ils se donnent
vraiment, a leur role et a « nous »,
puisque c'est de cela qu’il est censé
s'agir ? Le parti pris est défendable,
mais sa radicalité intimide.

Ce débat mis a part, Traviata et
nous recele indubitablement d'as-
sez beaux trésors pour qu'on lui
consacre un peu de patience: des
variations infinies, minuscules,
autour d'un geste chargé de sens.
Les grandes joies de s'accorder
ensemble a I'ceuvre, une mélodie
aprés l'autre, pour la sentir renai-
tre. Certains silences plus passion-
nes encore que les discussions pro-
longées. L'ensemble forme un
document d'exception, aussi fin
qu’inventif, qui éclaire admirable-
ment l'opéra et le personnage qui
lui donne son nom. &

NoEmIE Luciani

‘Documentaire frangais de Philippe
Béziat (1h52)
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Traviata et nouS xx*

Une approche sensible et sensorielle del'opéra.

> Apres Pelléas et Mélisande et
son plus obscur Noces, Philippe
Béziat nous immerge dans les
coulisses de La traviata, de Verdi
(Aix, 2011), mise en scene par
Jean-Irangois Sivadier et inter-
prétée par Nathalie Dessay. Mais
de ce spectacle, il choisit de ne
rien montrer, préférant se focaliser
sur les instants déterminants de
"appréhension des roles par les

réfléchie et intuitive, toujours a
bonne distance des chanteurs et
du cheeur, il saisit les instants de
doute, de quéte fébrile ou de ri-
valité sourde. Mais aussi ceux,
magiques, de cristallisation ou un
role mythique (et donc écrasant)
prend littéralement corps et voix.
Superbe. m X.L.

De Philippe Béziat «Avec jean-Fran-

artistes. D'une caméra i la fois cois Sivadier, Louis Langrée...»1h 52
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PHILIPPE BEZIAT

[raviata et nous

documentaire
sortie le 24 octobre
Sophie Dulac Distribution

pres Debussy (Pélléas et Mélisande, Le
Chant des aveugles) et Stravinsky (Noces),
c’est a Verdi que Philippe Béziat s'attaque
aujourd’hui. Comme dans ses films pré-
cédents, ce n'est pas la représentation de
l'oeuvre quil’intéresse mais sa fabrique. A
savoir le moment magique ou une partition prend
corps, ol un personnage de légende s'incarne.
C’est pourquoi Traviata et nous donne a voir, non
pas une énieme captation de La Traviata, mais les
répétitions de la mise en scéne de Jean-Francois
Sivadier pour le festival d’Aix-en-Provence avec
Natalie Dessay dans le role de Marguerite Gautier.
Philippe Béziat filme la musique mais, il filme sur-
tout les musiciens au travail, la musique a travers les
musiciens. Qu'ils soient chanteurs ou instrumen-
tistes, ce sont, en effet, de trés beaux personnages

de cinéma. Méme si on ne comprend pas précisément
les enjeux du travail musical, méme si les indications
du metteur en scéne peuvent paraitre confuses, nous
avons l'impression d’avoir davantage senti 'ccuvre
de Verdi que si on nous avions seulement assisté au
résultat. L'ambition de Béziat est de confronter le
spectateur avec un mythe : Violetta. Pari réussi: jamais
la dame aux camélias ne nous a été aussi proche.
Violetta et moi, indeed.

JEAN-CHRISTOPHE FERRARI
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Quand Natalie Dessay devient Traviata

Traviata et nous «» -
De Philippe Béziat, avec Natalie Dessay, Jean-Francois Sivadier,
Louis Langrée. 1 h52. Sortie mercredi.

ALEXIS CAMPION

Chut! Natalie Dessay répete... Reconnu pour
son travail documentaire sur de nombreuses
créations lyriques (Pelléas et Mélisande, Marc
Minkowski répéte La Belle Héléne, Trois Fal-
staff...), Philippe Béziat a obtenu cette fois-
ci 'autorisation exceptionnelle de filmer les
répétitions de La Traviata, montée par Jean-
Francois Sivadier en 2011. Sans commentaire
et avec pour fil rouge la transformation graduelle
de Natalie Dessay en Violetta, son film restitue les
meilleurs moments de ce travail de création. Donnant
la mesure de tous les doutes et acharnements qui
agitent un metteur en scéne et animent son interprete
principal, le film révéle une Natalie Dessay follement
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sérieuse et capable d’autodérision face a un Sivadier
aussi patient que détermine.
Aubout du compte, cette précieuse occa-
sion d’observer une star du lyrique avec
un grand metteur en scéne a 'ouvrage
prend la forme d’un vrai plaisir de ci-
néma, qu'on regarde de bout en bout
. sanss’ennuyer.« Onne jouit jamais
 autant du travail que lorsqu’on peut
. reprendre, observe Philippe Béziat.
Refaire, réinventer, rechercher, c’est
infini. Pour les comédiens, c’est une
forme d’immortalité. » Et puis, bien
sur, qu’elle soit personnage en devenir ou
amoureuse en train de mourir, la Traviata chere a
Maria Callas fascine, encore et encore. « Si Verdi était
né en 1900 et non en 1813, il aurait fait du cinéma et pas
de Popéra », s’amuse le réalisateur, qui, en Violetta,
voit « déja un personnage de Ozu ou de Mizoguchi. » ®

Dans les coulisses d'un opéra

—
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LES REPETITIONS du drame de
Verdi filmées pendant deux mois.

eux qui croient encore que I'opéra
est un art suranné et grandilo-
quent seront agréablement sur-
pris par([Traviatalet nous Le docu-
mentariste Philippe Béziat s’est
invité aux répétitions du drame de Verdi,
dirigées par le grand Jean-Francois Sivadier.
Ici, pas de costumes exubérants ni de décors
majestueux, mais juste une chanteuse,
Natalie Dessay, et un metteur en scene qui
travaillent dans une étroite intimité, dans
un corps-a-corps d'une grande sensualité.
Le cadrage tres serré met en lumiere les

qualités d'interprétation de la soprano, bou-
leversante tragédienne dont le visage traduit
une impressionnante variété d'émotions.
[l parait qu'elle songe a renoncer a I'opéra
pour se tourner vers le cinéma : nul doute
qu'elle n'aurait méme pas besoin d'utiliser
sa voix au timbre unique pour coiffer au
poteau bon nombre d’actrices césarisées. A
force de les voir de loin, on avait presque
oublié que les chanteurs lyriques sont avant
tout des comédiens. mAT.

Traviata et nous, de Phiippe Beziat.

En salles le 24 octobre.
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Natalie
Dessay sur
grand ecran

Natalie Dessay, les secrets d'une métamorphose

OPERA Philippe Béziat a tourné son documentaire « Traviata et nous » au Festival d'Aix-en-Provence. Alternant images des répétitions
et des représentations, il montre comment la soprano devient littéralement I'héroine de Verdi,

CHRISTIAN MERLIN

7", nconnaissait jusqu’ici trois
', maniéres de filmer 'art ly-
# | rique: capter une repré-
/' sentation en direct, re-
: constituer un opéra en
studio, réaliser un documentaire. Phi-
lippe Béziat a inv enté autre chose. Tra-
viata et nous n'est pas son coup d'essai.
Dans Pelléas et Mélisande, Le chant des
aveugles, comme dans Noces, il avait
ouvert la voie : ni simple captation ni
documentaire, mais un vrai film, scéna
risé, monté, une ceuvre a part entiére.
Traviata et nous part d'une matiére
réelle : I'élaboration de I'opéra de Verdi
monté au Festival d'Aix-en-Provence
en 2011 dans la mise en scéne de Jean-
Frangois Sivadier, avec Natalie Dessay.
Mélant images de répétitions et extraits
du spectacle en un savant contrepoint,
Béziat nous montre le miracle de la mé-
tamorphose : ou comment, au gré des
séances de travail, la femme Natalie
Dessay, nature, normale, devient une
autre. Pour cela. nul besoin d'une fic-
tion : la réalité parle. « Méme si vous
n'avez pas les clés, vous sentez les enjeux,
explique le réalisateur. Une personne
comme vous et moi subit une transforma-
tion qui la dépasse, la caméra vait cela. »
Melomane passionné, Béziat avoue un
amour égal pour le cinéma et la musi-
que, deux arts indissociablement liés
pour lui, ne serait-ce gue parce qu’ils

e L

sont une maniére d’organiser le temps,
Ce n'est pas un hasard si sa société de
production s’appelle Les Films Peliéas.

C’est sans doute parce qu'il a fait ses
classes dans le documentaire et réalise
régulierement des retransmissions qu'il
a pu trouver cette voie originale. « Le
documentaire, analyse-t-il, offre des
moments de réalité, le cinéma permet
d’en faire une ceuvre, c'est une transmu
tation. Le cinema est un art total, qui per-
met de combiner des éléments hétérogé-
nes. »

Faire de nécessité vertu

Si Béziat évoque le cinéma, ce n’'est pas
une facon de parler : contrairement 4 la
plupart des documentaires musicaux,
les siens sortent d'abord en salle et non a
la télevision. La raison est, au départ,
pragmatique. « La télévision ne joue pas
assez son role créatif en matiere de sou-
tien aux arts. » Comprenez : les chaines
n'ont pas voulu de ses projets...

Faisant de necessité vertu, il conside-
re le support cinématographique com-
me un atout : « I'ai la nostalgie des “fil-
mopéras” de I'époque Toscan du Plantier,
comme le Don Giovanni de Losey. Le ci-
nema est un lieu de spectacle vivant : on
est heureux de se retrouver dans une salle
pour communier, ce qui n'est pas possible
dans son salon. »

Mais sa maniere de filmer La Traviata
en train de prendre forme sous nos yeux
est aussi née d'une réaction : trop sou-
vent, dans les films d’opéra, Béziat est

frappé par un décalage entre le son et
I'image, sauf dans La Flite enchantee
d'Ingmar Bergman ou dans les films de
Jean-Marie Straub et Daniele Huillet,
« des intégristes du son reel ». Dans
La Traviata, Beziat se déplacait
constamment avec un perchman pour

Ce film n'est pas la simple captation d'un opéra mais un veritable film, une ceuvre a part entiere.

conserver une image sonore fidele, tout
en utilisant un son stéréo. Malgré le flou
(ou grace a lui ?) des indications de Si-
vadier, on entend ainsi, autant que I'on
voit, des interprétes au travail devenir
leur personnage. Une véritable ceuvre
d’art dont I'unigue sujet est I'émotion. m

SOPHIE DULAC
cdistripution

« Traviata et nous »

Film musical de Philippe Beziat
Avec Natalie Dessay, Jean- Francois
Sivadier, Louis Langrée

Durée 1 h 52

m L'avis du Figaro: 8880

LES FILMS PELLEAS LES FiLMzS DU LOSAMNGE



la Croix
Natalie Dessay,
des planches al'écran
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D Sur la scéne de I'Opéra
Bastille et devant la caméra
de Philippe Béziat, la soprano
prouve combien elle se sent
actrice autant que chanteuse.

Elle saute et virevolte, court et gam-
bade, infatigable elfe chantant sur la
scéne de I'Opéra Bastille. Retrouvant
avec un bonheur musical et psycho-
logique évident La Fille du Régiment
de Donizetti, Natalie Dessay vocalise
comme un pinson en repassant les
chemises des soldats du « beau Vingt-
et-unieme », avant d'éplucher force
pommes de terre d'un couteau éner-
gique. La mise en scéne de Laurent
Pelly (1), enjouée et suractive au
risque de quelques effets appuyés a
la mode « Au Théétre ce soir », semble
cousue main pour elle comme la
vareuse pour le général...

Mutine et émouvante (quel
charme dans les demi-teintes!), en-
diablée et tendre, la soprano fait
plaisir a voir et a entendre, magnifi-
quement épaulée par le ténor Juan
Diego Florez, voix infaillible se jouant

SOPHIE DULAC
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des sur-aigus qui a gagné en rondeur
avec les années. Comédien moins
extraverti que sa bouillante parte-
naire, il donne a son personnage
d’amoureux transi une juvénilité
timide assez délicieuse. Et si la di-
rection trop martiale et parfois floue
de Marco Armiliato jouait davantage
la subtilité que l'assaut, cette soirée
bon enfant serait encore plus pé-
tillante.

Depuis ce matin sur les écrans, la
méme Natalie Dessay incarne un
tout autre caractere lyrique dans le
documentaire de Philippe Béziat,
[Traviatalet nous(2), tourné en 2011
lors des répétitions du chef-d'ceuvre
de Verdi au festival d’Aix-en-Pro-
vence. Guidée de maniére tantot
précise tantdt énigmatique - mais
toujours attentive et affectueuse - par
le metteur en scéne Jean-Frangois
Sivadier, l'artiste creuse en elle pour
y trouver la vérité de Violetta, cette
courtisane frappée par un amour si
grand qu'elle lui sacrifie sa vie.

Natalie Dessay sollicite sa veine
tragique : on voit la comédienne
soutenir la chanteuse éprouvée par
un role qui la pousse dans de dou-
loureux retranchements. Pourtant,
la séquence la plus intense et la plus
emouvante du film nous montre,
paradoxalement, les protagonistes
muets, la bande-son ne relayant que
la partie orchestrale du finale de
I'acte II. Instants de pur cinéma qui
exaltent la palpitation magique de
I'opéra, si réticent a laisser « mettre
en boite » sa fascinante énigme.

EMMANUELLE GIULIANI
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Drame romantique
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intime et étude de meeurs

Que connaissons-nousdeI'opéra ? Le stade ot le travail envient a effacer les marques
mémes du travail. Le réalisateur, qui a filmé les répétitions durant deux mois, va plus loin.

TRAVIATA ET NOUS,
de Philippe Béziat.
France. 1152.

‘est une ceuvre plu-

tot particuliére que

nous offre le réalisa-

teur Philippe Béziat,

dont on connait éventuelle-
ment le rapport étroit qu’il
a plus d’une [ois entretenu
avec 'opéra. On lui doit par
exemple un Pelléas et Mcli-
sande réalisé en 2009 et un
Noces qui vient d’étre acheve.
Cela dit, ce Traviata et nous
n'est pas pour autant ce qu’on
appelle en s’en débarrassant
un film d’opéra. Il ne s’agit

pas de la captation respec- §

tueuse d'une représentation
scénique de I'ceuvre telle qu'on

a pu I'entendre au printemps  §

2011 a Aix-en-Provence,
qui est pourtant le cadre de
I'enregistrement. 1] ne s’agit
pas non plus pour autant
| T
riaiiuts
Sivadier, le metteur
2N SCene, imp rs';’: 7;:":
E“li'hlg !."L-!. QUsSSier f L H
ile I'opéra.

d’une homonymie ou d’une
variante. En fait, le vrai sujet
de ce travail est justement le
travail. Pendant deux mois,
le réalisateur a filmé les répé-
titions, et ce des la genése du
projet. C'est donc a |'effort de
plusieurs créateurs que I'on
s"attache. Brigvement a ceux
qui jouent un role moindre,
que ce soit dans I'orchestre ou
dans les cheeurs. Pleinement
dés que nous entourons les
chevilles ouvrieres. On citera
plus rapidement le chefl Louis
Langrée, qui mene a la ba-
guette le London Symphony
Orchestra dans une complicité
réciproque gui n’exclut pas la
rigueur. On insistera sur |'ef-
fort accompli par le metteur en
scene Jean-Frangois Sivadier,
qui impose sans fard sa vision
de I'ceuvre, dépoussiérée des
oripeaux de la représentation
traditionnelle de I'opéra telle
que le dix-neuvieéme siécle a pu
nous la transmettre, y compris
dans les poses plus modernes
de I'opéra verdien. Enfin,
il fallait trouver une prima
donna pour incarner Violetta,
cette soprano chargée de pré-
ter traits et voix a la Dame aux
camélias, tour a tour courti-
sane, éperdument amoureuse,

&
&

capable de sacnifier sa passion
ace qu elle croit étre le devoir,
phtisique par consomption.
Il ne fallait pas rater la distri-
bution, d'autant moins que
les mélomanes se souviennent
peut-étre que c’est ce qui va-
lut & I'ceuvre de connaitre un
échec cuisant, rattrapé par la
suite, lors de sa création au
Teatro La Fenice, a Venise,
le 6 mars 1853. C’est la fine
Natalie Dessay qui s’y colle,

entre lierre et roseau, brossant
le portrait d’ une femme vrai-
ment passionnee, d’ une voix
souvent posée mais capable
d’éclats.

On ne doute pas qu’un
quarteron de grincheux,
ayant grandi dans le souvenir
des mises en scéne de Pierre
Jourdan a Aix. ne sera chagrin
de voir les plus grands airs in-
terrompus par le metteur en
scéne ou reprs sous la férule du

France, 2012, 1118.
Instruire dit-elle. Enigme
documentaire sur I'école
(quasiment un marmonnier
du genre). Pas détestable
- malgré la manie de tronquer
abruptement de nombreuses
séguences -, mais ¢a ne sort
guére des évidences. Comme
par exemple filmer une classe
ghetto de la banlieue nord
de Paris, avec les débordements
que cela suppose. On a vu plus
fort dans le genre, notamment
le splendide Nous Princesse
de Cléves, également tourné
dans un lycée de ZEP Cela dit,
le film en dit long sur l'archaisme
de 'enseignement actuel,
qui ne tient pas compte
de la réalité du monde modeme,
du bombardement médiatique,
de la culture commerciale.
Au college, on continue
a étudier fe Dormeur du val ou
les Misérables, commeily a
cinguante ans.

de Sam Mendes.

Erars-Unis 7 Rovaume-Uni,

2012, 2123,

Javier, etc. L'étemel retour
de I'espion british n® 1, alias
007, qui féte son cinquantenaire
avec sa sixieme incamation
(Daniel Craig). Apparemment,

« la presse est unanime »

pour célébrer le cocktail

de psychologie et d'action
particulierement bien dosé

du réalisateur d’American
Beauty, lequel, en reprenant

les rénes de la saga, a remis

les comédiens a I'honneur.

On sent le poids de la formation
théatrale de Sam Mendes.
D'ailleurs presque tous ont
salué le casting, dominé par
I'Espagnol Javier Bardem

- récidivant en méchant
pittoresgue aprés No Country
For Oid Men, des freres Coen.
Son personnage de demi-folle
blond platine, faisant joujou
avec James B. comme un chat
avec une sours, a beaucoup piu.

Natalie Dessay et Jean-Francois Sivadier filmés par Philippe Béziat dans la[Traviata]et nous.

chef, les bravos mangués quand
la salle est déserte. Cest la le
prix a payer pour nous faire
entrer dans I'acte de création,
qui fait que ce film est a I'opéra
ce que « le mystere Picasso »
est a la peinture. On salue le
travail, le grand travail réalisé.
S'il y a un art qui semble avoir
é1é inventé pour enregistrer les
reliques de I'acte créatif, c’est
indéniablement le cinéma.
J.R.

Idem pour le départ en beauté
de la shakespearienne Judi
Dench, qui joue M, la supérieure
de 007 depuis 1995. D'ou
notre embarras de ne pas
partager cet enthousiasme
général. Si on se doit
de reconnaitre que la série
renoue avec un humour qu'elle
semblait avoir perdu de vue
depuis Pierce Brosnan,
et si Daniel Craig s'est un peu
assoupli, le film s'égare dans
les dédales freudiens
de l'enfance de I'agent du MI6,
sans parler de l'interminable
scene finale autour de son
manoir ancestral en Ecosse:
¢a patine dans la semoule.
Les poursuites sont correctes
{en particulier dans le métro
londonien), mais ordinaires
par rapport au moindre Jason
Bourne. Seul aspect vraiment
réjouissant: la piquante
autodérision du film a I'égard
de ses propres clichés,
Sortie le 26 octabre.

Vincent Ostria
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Térama

MNatalie Dessay

[TRAVIATAET NOUS)|
PHILIPPE BEZIAT

Festival d’Aix-en-Provence,

été 2011: les répétitions de La

Traviata, de Verdi, ont com-
mencé au Théatre de I'Archevéché,
deux mois avant la premiére. Un luxe,
dans le monde pressé de l'art lyrique.
Le plateau est désert: avec Jean-Fran-
¢ois Sivadier, la mise en scéne d’opéra
aime le vide 1. L'équipe du réalisateur
Philippe Béziat en profite pour occu-
per le terrain, et filmer, au plus prés
des corps et des visages, ce chemine-
ment a tatons des chanteurs vers leur
personnage. Le sésame, c’est 'émo-
tion vraie, puisée a vif, exprimée a nu.
« Le public te suivra s’il sent ta fragilité, si
tu n'as rien a lui représenter que ta vie»,
conseille 'homme de théatre a une
Natalie Dessay aussi impatiente que lui
de débarrasser des poncifs qui la bana-
lisent I'héroine du répertoire la plus
souvent incarnée, avec la Carmen de
Bizet: ensevelie sous des crinolines

louis-philippardes (Teresa Stratas dans
le film-opéra de Franco Zefhrelli) ou cor-
setée dans des fourreaux fin de siécle
(Maria Callas dans la mise en scéne de
Luchino Visconti, a la Scala de Milan).
Natalie Dessay joue 'anti-falbala:
robe a jupons au début, déshabillé de

en répetition: une
Traviata sans tralala.

satin a la fin, linceul fatigué pour une
suicidée de la société. Pas de camélia,
non plus, mais un bouquet de fleurs
des champs, offert a Violetta par Alfre-
doau début de 'opéra, avant qu’il ne se
déclare. Le ténor américain Charles
Castronovo s'est agenouillé aux pieds
de sa partenaire. Jean-Frangois Sivadier
lui a passé le message véritable que
I'amoureux transi transmet a son idole
blasée: «Ce que je te chante, la, cest si
important que tu vas ten souvenir toute
ta vie. » Nous aussi, on se souviendra de
ce couple 1déal de jeunesse et de beau-
té, trop évident pour ne pas se former,
trop parfait pour ne pas se briser. Le
film de Philippe Béziat, comme la mise
en scéne de Jean-Francois Sivadier, lui
offre I'épithalame le plus fervent.
— Gilles Macassar

1 Captation du spectacle d’Aix-en-Provence
pour Arte, par Don Kent, 1DVD
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| Documentaire musical frangais (1h52)

| Avec Natalie Dessay, Jean-Frangois
Swvadier, Charles Castronovo, Louis
Langree, Véronique Timsit, Nicolas Kruger



