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Synopsis

Janne est une femme moderne, éduquée, rationnelle, une femme qui réclame le droit d’étre qui
elle veut.

Lors d'une réunion entre anciens camarades sa vie bascule.

Mais elle va persister a faire semblant que tout va bien, refuser de se considérer comme une
victime et de perdre le contréle... Jusqu’a quand ?



Interview d’Eva Trobisch, réalisatrice

Depuis combien de temps portez-vous le projet de Comme si de rien n’était?

Depuis un bon moment ! Au tout départ, mes protagonistes étaient méme Robert et Sissi, Janne
n’était qu’un personnage secondaire. Puis je suis tombée enceinte, et aprés avoir pris une année
sabbatique, quand je me suis remise au scénario, soudain, j'ai réalisé que c’était maintenant
Janne et Piet qui m’intéressaient. En 2015, jai donc tout recommencé a zéro en écrivant
I'histoire du point de vue de Janne. La toute premiere image que j'avais en téte, qui Simposait a
moi, était celle de Janne plantée devant la porte fermée de Piet, qui se déshabille sur le palier
pour l'obliger a lui ouvrir. Pour moi, elle résumait leur relation, toutes les questions que je voulais
soulever étaient contenues dans cette scéne ol on comprend comment Janne, qui a réponse a
tout, gére les problémes. A partir de cette scéne, j’ai développé le personnage pour en faire une
femme moderne, éduquée, rationnelle, cynique, une femme qui réclame le droit d’étre qui elle
veut, de ne pas étre contrainte par quoi que ce soit ou qui que ce soit. Je voulais me poser la
question a la fois de la force et des limites de cette auto-détermination, qu’elles soient sociales,
physiques, ou émotionnelles.

L’idée du viol est donc venue dans un second temps ?

Oui, bien plus tard. L’idée n’a jamais été de faire un film sur le viol. Je me suis seulement
demandé de quelle fagon je pouvais pousser les limites de cette auto-détermination au
maximum. Comment une femme comme elle qui refuse fonciérement d’étre une victime ou une
loseuse réagirait-elle si sa société faisait faillite et si elle subissait un viol ?

Vous avez tourné le film pendant ’été 2017, avant Paffaire Weinstein et ’émergence du
mouvement #MeToo. Avez-vous le sentiment d’avoir été rattrapée malgré vous par
Pactualité ?

C’est le moins que I'on puisse dire ! Je trouve que mon film apporte une couleur qui manque au
débat mais je regrette un peu parfois qu’on ne me pose des questions que la-dessus et pas sur
le film en lui-méme. Jaimerais qu’on regarde tous les personnages comme un ensemble. Pour
moi, ils sont indissociables les uns des autres, tous enfermés dans un systéme qui les rend
dépendants les uns des autres inextricablement. Je suis autant intéressée par le parcours de
Martin, son arche narrative, que par celui de Janne. Mais toutes les interprétations me vont,
chacun a son propre dialogue avec le film, c’est ga qui est intéressant.

Vous montrez le viol de facon trés anti-spectaculaire, banale. lls ont bu, il n’y a pas de
réelle lutte physique, pas de cris, pas de larmes, ce qui rend la scéne d’autant plus
frappante. On est dans le méme état que Janne, hébétés, a se demander ce qu’il vient de
se passer exactement.

Absolument. Il a toujours été clair pour moi que jallais filmer cette scéne de la fagon la plus
ordinaire possible. L’acte est minable, pathétique et ne dure que 30 secondes. Janne refuse de
donner trop d'importance, trop de pouvoir, a un épisode de sa vie si court. Comment 30 petites
secondes pourraient-elles affecter sa vie entiére ? Si Janne s’était fait attaquer dans un parking
la nuit par un inconnu, elle serait allée porter plainte a la police mais |3, on est dans une zone
grise, ambivalente. A partir du moment ou elle se retrouve bloquée sous Martin, il est trop tard
pour crier ou s’enfuir. Je pense que Janne se dit: « Ok, c’est ce que tu veux ? Alors allons-y,
mais crois-moi, tu vas te faire plus de mal qu’a moi. C’est toi la pauvre victime pitoyable, tu es
peut-étre plus fort que moi physiquement mais mentalement, c’est moi qui gagne et ce que tu
t’'apprétes a me faire va te détruire ». Il y a de la fierté et du défi chez elle, elle s’en saisit comme
d’'une arme, la seule possible 4 ce moment précis.



Le film révéle a quel point le déni peut étre destructeur. La premiére fois qu’elle revoit
son agresseur, elle ne sourcille pas, elle lui sourit méme.

Oui. Il N’y a pas de stéréotype chez les victimes d’agressions sexuelles, chacune réagit
différemment. A l'écriture et aussi pendant le tournage, jai été surprise moi-méme par les
réactions des personnages. On a fait beaucoup de prises avec des variations trés différentes, on
a exploré plein de pistes. Par exemple, pour la scéne ou Martin rejoint Janne a la photocopieuse,
javais demandé a Aenne de la jouer une premiére fois comme s’ils étaient presque amis, ce qui
marchait trés bien. A la deuxiéme prise, je lui ai dit « Maintenant, tu veux le tuer », etc. Et toutes
ces variantes détenaient une part de vérité. Ensuite, j'ai pu mélanger ces prises au montage, ce
qui faisait ressortir toute la complexité des sentiments. Il y avait beaucoup de haine, de dégout
dans ce que nous avons expérimenté au sein de leur relation, mais aussi une extréme intimité
car eux seuls savent ce qui s’est passé, ils partagent un secret, une complicité. Parfois, de la
pitié, voire de la sympathie, apparaissait chez Janne, mais aussi de I'arrogance. Elle s'amusait a
tourner Martin en ridicule, a ’humilier, parce qu’elle ne supportait pas qu’il s’excuse.

Ce qui est rare, c’est que vous montrez ce qui se passe du coté de PPagresseur, qui lui
aussi, d’une autre maniére, est dans une situation impossible.

Le mal pour le mal ne m’intéresse pas. Martin n’est pas l'incarnation du diable, il a des valeurs,
une boussole morale. Ce qui m’intéressait, c’était de montrer comment un homme bien,
modeste, poli, pouvait intégrer cette image délétere de lui-méme, vivre avec. Il est encore plus
bouleversé qu’elle d’une certaine fagon, il en est méme touchant. Il est totalement dépendant
d’elle, il ne peut que lui demander ce gu’elle voudrait qu’il fasse. Jaime beaucoup Haneke qui
traite souvent de la question du dégout, mais en ce qui me concerne, pour pouvoir porter un
projet pendant 3 ans, j’ai besoin qu’il ait une solide base humaniste.

Janne a un patron, Robert, chef d’entreprise, qui est battu par sa femme. Que vouliez-
vous dire a travers ce personnage ?

Je vous rassure, ce n’était pas pour une quelconque histoire d’équilibre : j’ai une victime femme
donc il me faut une victime masculine, non. Je ne pense pas a mes personnages comme des
fonctions. Je ne le vois d'ailleurs pas comme une victime, ou alors sa femme l'est aussi. Ce qui
m’intéresse, ce n’est pas la fagade de ce couple, mais ce qui se passe derriere. Comment le
désir d’enfant de Sissi peut étre a ce point désespéré qu’elle jette son mari a coups de pieds
hors du lit parce qu’il ne lui fait pas 'amour. Qu’est-ce que ga dit de la société, de I'image de soi ?

Aviez-vous des références en téte ?

Pour la recherche des financements, tout le monde me demandait si javais des références pour
vendre le film, genre « Gaspar Noé meets Mia Hansen Love » (rires) mais jétais incapable de
leur en donner. Quand le chef op me questionnait sur ce que javais en téte visuellement et que
je lui citais des films, il me disait « Mais comment tu peux vouloir ¢ga et ¢a et ¢a, ga n'a rien a
voir | » Aprés, ce n’est un secret pour personne qu’Ulrich Seidl a suivi de prés le projet et a tres
certainement eu une influence. Sinon, je peux vous dire que jaime particulierement le cinéma
frangais et scandinave, mais je ne peux pas vous citer de films précisément.

On pense parfois a Elle de Paul Verhoeven, et & son héroine violée qui essaie de
reprendre le pouvoir sur son agresseur

Javais lu « Oh... » le roman de Philippe Djian, que javais adoré, a tel point que j'avais demandé a
mon producteur si les droits étaient disponibles! Mais ils ne I'étaient plus.. Quand Elle a été
présenté au festival de Cannes, le scénario de Comme si de rien n’était était terminé, donc le



parti pris de raconter l'histoire de fagon réaliste et non sensationnelle contrairement a
Verhoeven, était déja la.

Aenne Schwarz est fascinante. Derriére son visage fier et tétu, on devine tout un monde
s’écroule.

Oui, on s’est vraiment trouvées sur ce film. Dés que je lai vue, jai été captivée par elle, et
pourtant, aux essais, c’était un désastre ! Jusqu’au moment ou je lui ai demandé d’'improviser
une scéne : elle vient d’apprendre que sa société a fait faillite et rentre chez elle avec son copain.
La, elle s’est assise sur le canapé, et on aurait dit un petit oiseau tombé du nid, elle était si
vulnérable. Une seconde plus tard, elle s’est levée, métamorphosée, avec une force incroyable,
elle était comme indestructible. La, jai su que c’était Janne. A la base, Aenne est une
comédienne de Théatre qui travaille a Vienne, elle avait fait trés peu de cinéma auparavant. Elle
est arrivée trés peu préparée, mais du coup, elle était ouverte a tout, préte a se laisser
surprendre par le personnage et par elle-méme. Elle est trés intellectuelle, on a beaucoup parlé
du dégout, en quoi c’est un sujet qui nous intéressait en tant que femmes, elle a beaucoup lu les
théories féministes, étudié la philo et en méme temps, elle est extrémement intuitive. C’était la
partenaire idéale pour trouver les scénes au tournage. En général, pour les cing premieres
prises, elle était encore en train d’apprendre son texte, elle n’était pas vraiment |a, mais une fois
quelle s'était débarrassée de tous les clichés, quelque chose d’autre surgissait, le chef op
trouvait soudain la bonne photo, tout s’enclenchait, c’était une sorte de danse main dans la main
entre nous tous.

On est toujours a ses cotés, on ne la quitte jamais. Vous faites beaucoup de gros plans, la
photo est sobre, il N’y a pas de musique. Pouvez-vous expliquer vos choix artistiques ?

Je voulais observer, ne rien appuyer artificiellement. Il était primordial pour moi de mettre une
distance, de ne pas manipuler ni méme guider le spectateur. Hors de question que la musique
souligne les émotions. En méme temps, je souhaitais étre proche de mes personnages
physiqguement mais sans les filmer frontalement. Le but n’était pas qu’ils fassent quelque chose
pour la caméra ou le public, mais qu'on prenne quelque chose d’eux. Dans la vie, on n’a jamais
une vue d’ensemble, on saisit juste des morceaux. Je préférais donc suivre mes personnages de
dos ou de profil sans jamais en savoir plus qu’eux ni étre dans une piéce avant qu’ils n'y entrent.
Mes personnages ont leur existence propre, je les suis, je ne les explique pas. Je ne voulais pas
non plus expliquer les lieux ol on se trouvait, pour que les spectateurs se sentent un peu perdus.
J’ai tourné aussi beaucoup de plans larges mais personne ne les remarque, c’est dréle. Janne
est enfermée dans un systéme, elle est prise au piége, d’ou cette claustrophobie que je voulais
traduire dans la mise en scéne soit par la proximité, soit par des plans larges extrémement
cadrés.

Vous laissez la fin ouverte...

C’est un moment ou elle s’échappe, s’éloigne. Jusqu’a ce qu’elle soit immobilisée parce qu’il faut
bien qu’elle s’arréte a un moment donné. Depuis le début, elle ne cesse de bouger, de foncer téte
baissée. Javais une fin alternative ou la police débarquait dans le métro et lui demandait « All
good ? » et elle admettait enfin « No » mais c’était trop facile, et surtout, je ne voulais donner
aucune résolution ni méme aucune orientation au spectateur. Je souléve des questions, j’invite
les gens a réfléchir avec moi mais je n’ai pas la solution. Je ne veux et ne peux rien promettre.



Entretien avec Aenne Schwarz

Comment avez-vous réagi a la lecture du scénario?

Jai été tres surprise. Pour un scenario allemand, celui d’Eva avait quelque chose de trés
inhabituel. L’écriture était a la fois dure et poétique, chaque personnage avait sa propre
intonation, les dialogues recelaient plein de secrets, I'intrigue n’était pas explicite. Je I'ai adoré et
n’ai eu aucune hésitation a accepter le role de Janne. Je n’avais qu’une idée en téte : rencontrer
Eva aussi vite que possible. Lors de notre premiere entrevue, je me souviens que nous avons
beaucoup discuté et plus on creusait profondément lhistoire et les personnages, plus des
questions émergeaient. Le film ne donne pas de réponse mais explore tout un ensemble, dans
sa complexité et ses conflits internes, embrasse des antagonismes a priori incompatibles et
tous les niveaux de vérité que la vie peut offrir. Nous avons aussi beaucoup parlé de lintimité
créée par la violence, en particulier le viol. Et de la volonté de Janne et Martin de ne pas perdre
la face I'un devant 'autre. Janne et Martin sont complices, liés par cet acte, quoi qu’ils fassent.
L’'impossibilité de s’y soustraire crée un profond sentiment de dégout chez elle. Et le mépris
gu’elle ressent est une fagon de gérer le fait quelle ait été violée et qu’elle, comme lui, soient
incapables de résoudre la situation.

Selon vous, est-ce un film sur le déni ?

Je n’ai jamais pensé au déni en premier lieu. C’est venu plus tard, quand jai été confrontée aux
réactions de spectateurs, spécialement en Allemagne. Pour eux, le film racontait 'histoire d’un
déni et de son écheg, ils interprétaient la fin comme la prise de conscience de I'héroine d’étre
une victime, et la victime d’'un viol. Le constat était clair: le silence est dommageable. Ces
réactions m’ont vraiment étonnée. Avec Eva, nous avions tellement d’interrogations en téte
pendant le tournage, nous n’avons jamais ambitionné de donner une interprétation aussi
univoque. Moi, j'ai une perception différente des choses. Au premier plan, je ne vois pas un déni
mais une décision. Le film montre Janne seule, en train de réfléchir a ce qu’il s’est passé, elle en
est consciente. Seulement, elle décide de ne pas laisser cet événement influer sur sa vie et
prendre le pouvoir sur ses sentiments. Elle se dit qu’elle ne peut plus changer les événements
mais qu’elle peut choisir la suite, contréler ses actes et la perception qu’elle peut avoir d’elle-
méme et des autres. Je comprends sa réaction : Martin est physiquement supérieur a elle, alors
elle utilise la suprématie morale. Ce qu’il s’est passé s’est passé, on ne peut pas revenir en
arriére. Il y a pire dans la vie qu’'une minute de sexe minable, pense-t-elle, et elle va tout faire
pour s’en persuader. Bien s(r, a la fin, quand elle est dos au mur, blessée et faisant du mal a ceux
qu’elle aime, malgré tout le désespoir qui s’empare d’elle, elle ressent de la rage et le besoin
d’accuser. Et oui, il y a une part de refoulement chez elle mais il est conscient. On peut aussi se
poser la question de savoir si refouler est toujours une mauvaise chose ? Et si nous, en tant que
simples observateurs, nous ne devrions pas laisser la victime décider pour elle.

Avez-vous ressenti le besoin de rencontrer des femmes victimes d’agressions
sexuelles ?

Je connais beaucoup de femmes et dhommes qui ont subi des agressions sexuelles ou des
viols de toute sorte. C’est un sujet qui m’est familier depuis longtemps. La piéce que jai préféré
jouer a I'école d’art dramatique était « Zement » (« Ciment ») de Heiner Miller, dans laquelle
jinterprétais le réle de Dascha, une combattante communiste qui offrait son corps a ses
camarades et se faisait violer par ses ennemis. Dés qu’on traite de la société, de 'humanité, la
question de la domination, de linstrumentalisation du corps féminin, du viol, est inévitable.
Travailler sur « Comme si de rien n’était » était donc une forme de prolongement pour moi.



Eva dit que vous avez lu beaucoup de théories féministes. Intellectuellement, quelle
était votre approche du personnage ?

Puisque je connaissais déja le sujet et que je comprenais le personnage de Janne, j’ai concentré
mes efforts sur le fait de ne pas trop intellectualiser justement, de déprogrammer mon cerveau,
et de me focaliser davantage sur les relations entre les personnages. Mais bien sir, par exemple,
un livre comme celui de Virginie Despentes, « King Kong Théorie », a été une source d’inspiration
trés stimulante pour moi.

Votre jeu semble trés intuitif. A un moment donné, avez-vous eu Pimpression de lacher
prise et de vous laisser guider par Janne et le processus organique du film ?

On a tourné pendant 31 jours, j'étais dans toutes les scénes, sur le plateau du matin au soir. Tout
était une question de séduction et de passion entre nous. Tous les jours, Eva me laissait le temps
de devenir le personnage, de me « transformer ». Avec beaucoup de douceur et de délicatesse,
elle me conseillait, me rappelait des caractéristiques que I'on avait découvertes ensemble.
Lorsque I'on s’est revu six mois aprés pour la post-production a Munich, j'étais abasourdie car
ma voix ne correspondait plus au personnage ! Méme le corps avait changé. J'avais devant moi
un personnage réel, autonome, tres éloigné de moi, avec sa propre voix, son corps a elle, ses
mouvements, son tempérament etc. Alors que pendant le tournage, je me sentais si proche
d’elle, comme si elle était consubstantielle 2 moi! Je ne m’étais méme pas rendu compte de
cette transformation.

Pensez-vous que votre expérience au théatre a nourri le film ?

J'ai toujours révé de faire a la fois du théatre et du cinéma. Difficile pour moi d’évaluer comment
les deux disciplines s’enrichissent I'une 'autre mais il est clair qu'il y a une fertilisation mutuelle.
Passer de 'un a 'autre, ce mélange des formes, est un vrai défi que jadore relever, jamais gagné
d’avance. Je me rappelle qu’Eva se moquait de ma voix appuyée, forte et articulée, celle que
jutilise au théatre pour me faire entendre et comprendre devant 1200 personnes, elle riait de
mon corps, toujours prét a s’exprimer sur une scene immense ! La caméra au contraire est
comme une loupe grossissante, capable de capter I'expression d’une simple pensée. On s’est
beaucoup amusé avec ces petits ajustements, a trouver le bon dosage.

Aviez-vous des références en téte pour le role de Janne?

Il N’y avait aucune référence précise. Eva m’a parlé de « Oh », le livre de Philippe Djian, et de
« Vergewaltigung » (« Viol ») de Mithu Sanyal. Sanyal dessine un arc historico-culturel en
analysant le viol a travers ses mythes sur des décennies. Et puis je suis tombée amoureuse de
« King Kong Théorie ». La fagon dont Virginie Despentes renverse chaque concept, chaque
classification, chaque analyse sur le viol ou méme la prostitution, m’a beaucoup aidée. Elle tord
toutes les idées regues sur les victimes de viol, démonte les clichés sur la fagon dont elles
devraient réagir, ce qu’elles devraient ressentir. C’est un plaidoyer adressé aux femmes et aux
hommes pour faire évoluer les choses alors qu’on est tous dans le méme bateau égaré. Sinon,
j'adore « Portier de nuit » de Liliana Cavani et « Irréversible » de Gaspar Noé mais je n’avais pas
constamment ces références en téte durant le tournage, elles dormaient quelque part dans
notre subconscient, nous parlaient dans nos réves.

Comment avez-vous travaillé avec votre partenaire Hans Low, qui joue le role de
Martin ?

Nous avons eu seulement deux jours de répétitions a Vienne. Nous avons beaucoup discuté
ensemble, en particulier de la scéne de viol. On a essayé d’explorer toutes les pistes que
I'histoire nous offrait, tous les angles possibles que les personnages et les situations nous
proposaient. On a continué de travailler ainsi durant tout le tournage. Finalement, jai



limpression d’avoir sondé l'univers tout entier de I'histoire. Le film est la réunion de tous ces
possibles.

Vous étes de tous les plans. Vous avez des sentiments tellement compliqués, tellement
ambigus a jouer, parfois simultanément : le dégout, la haine, la colére, ’arrogance, la
fierté, le mépris, le défi, la pitié etc. Etait-ce un tournage particulierement éprouvant ?

Je n’ai jamais pensé au tournage en ces termes. Jétais juste heureuse d’avoir la chance
d’interpréter un personnage avec autant de facettes. Et que tous mes fantasmes, toutes mes
envies, soient aussi conviés. Il n'y avait aucune forme de censure mais au contraire une
profonde confiance, une curiosité de tous les instants, de la part d’Eva, qui était ouverte a tout.
Parfois, Eva venait vers moi et posait juste sa main sur mon épaule pour me calmer, car jai un
tempérament beaucoup plus instable et expressif que Janne. On passait aussi en revue les
différentes fagons de respirer associées aux émotions. Eva est d’'une intelligence, d’'une
gentillesse et d’'une bienveillance rare.

Il semblerait qu’avec Eva, vous vous soyez reconnues. Qu’elle ait trouvé en vous une
muse, la partenaire idéale. On a I'impression d’assister au début d’une longue
collaboration.

Je crois qu’on est toutes les deux conscientes d’étre connectées l'une a l'autre, intimement et
professionnellement. Et que refaire un film tout de suite ensemble serait trop facile. Rien ne
presse, nous savons que hous nous retrouverons pour une nouvelle aventure. On doit d’abord
accomplir des choses chacune de notre cété pour que I'on puisse se redécouvrir et se lancer de
nouveaux défis dans le futur.



Biographie d’Eva Trobisch

Née a Berlin en 1983, Eva Trobisch a commencé sa carriére en
tant qu’assistante d’abord au théatre, puis au cinéma.

En 2009, elle étudie au HFF (Hochschule fur Film und
Fernsehen) de Munich pour y apprendre la réalisation de films,
se rend a la New York University’s Tisch School of the Arts en
tant qu’étudiante invitée, et s’inscrit en 2015 dans un master
d’écriture de scénario a la London Film School.

Comme si de rien n’était (Alles ist gut) est son film de fin
d’études.

Filmographie

2018 Comme si de rien n’était (90 min) - réalisatrice, scénariste
2016 Nevermind (30 min) - productrice

2015 Two summers (90 min) - scénariste

2014 Luck or something (13 min) - réalisatrice, scénariste

2013 The way you kiss (23 min) - réalisatrice, scénariste

2010 Mondays (12 min) - réalisatrice, scénariste



Devant la caméra

Aenne Schwarz - Janne

Aenne Schwarz a fait ses études dans I'école supérieure d’art dramatique Ernst Busch a Berlin
de 2007 a 2011.

Durant cette période, elle a joué au Deutsches Theater de Berlin et au Théatre Maxim Gorki,
dont elle a également rejoint la troupe de 2011 & 2013 apres son diplome.

Depuis 2013, elle est membre de maniére permanente du Burgtheater de Viennes.

Par ailleurs, elle joue depuis quelques années en tant qu’invitée au Thalia Theater de Hambourg
et au Théatre de Stuttgart.

La premiére fois qu’elle a joué devant une caméra, c’était dans Les temps te changent de Uli
Edels (2010) aux c6tés Moritz Bleibtreu et Hanelore Elsner.

Dans Stefan Zweig, adieu I'Europe de Maria Schraders (2016), elle tenait le réle principal de
Lotte Zweig. Elle a été nommée pour ce role au Prix de la Critique du Deutschen Filmkritik dans
la catégorie « meilleure actrice ».

Andreas Doehler - Piet

Andreas Doehler a fait des études d’art dramatique de 1999 a 2003 a I'Ecole Supérieure de
Musique et de Théatre Felix Mendelssohn Bartholdy de Leipzig.

Depuis 2004, il se produit au Théatre National de Weimar.

Aprés ses études, il a intégré de 2003 a 2009 la troupe du Thalia Theater de Hambourg.

En 20009, il rejoint le Deutsche Theater de Berlin et depuis 2017 il fait partie de la troupe du
théatre Berliner Ensemble.

En paralléle du théatre, Andreas Doehler apparait également au cinéma et a la télévision. Il a fait
entre autres une apparition dans la série Tatort et a joué dans la mini-série La Tour de
Christian Schwochows (2012), Millionen de Fabian Mohrke (2013), Deutschland 83 de Edward
Berger et Samira Radsi (2015) et Die Hinde meiner Mutter de Florian Eichinger (2016). Pour
ce dernier role, il a gagné le prix du Nouveau Cinéma Allemand du Festival de film de Munich.

On peut également le voir dans le téléfilm Unser Kind de Nana Neul (2018) dont la premiére
projection publique a également lieu au Festival de film de Munich.

Hans Low - Martin

Hans Low est né en 1976 et a fait des études d’art dramatique de 1997 a 2001 a I'école Otto
Falckenberg de Munich.

Pendant cette période il a joué dans des petits premiers réles au théatre Kammerspiele de
Munich. Aprés son dipléme, il a rejoint la troupe du Thalia Theater de Hambourg, dont il a fait
partie intégrante jusqu’en 2009. Depuis, il joue notamment au Deutschen Theater de Berlin, au
Théatre Maxim Gorki de Berlin et au Staatstheater de Stuttgart.

Hans Low a joué pour la premiére fois devant une caméra en 1998 dans Neue Freiheit - Keine
Jobs Schones Miinchen : Stillstand de Herbert Achternbuschs.

Par la suite, il a enchainé une multitude de réles au cinéma et a la télévision, parmi lesquels Balls
de Sherry Hormans (2004), Les Enragés de Detlev Bucks (2006), Chiko de Ozgiir Yildirims
(2008), Jeux de roles de Detlev Bucks (2011), Querelles de clocher de Ulrike Grotes (2012),
Hedi Schneider est en panne de Sonja Heiss (2015) et enfin In My Room de Ulrich Kohlers,
dont la premiére mondiale a eu lieu a Cannes en 2018.

A la télévision, il a notamment joué dans plusieurs séries policieres comme L'hotel de tous les
mystéres (2010), Kastner und der kleine Dienstag (2016) et Encore et toujours amoureux
(2017).



Tilo Nest - Robert

Tilo Nest est né en 1960 a Bad Homburg et a grandi a Francfort. Il a fait des études d’art
dramatique au Salzburger Mozarteum.

Par la suite, il a intégré la troupe du théatre Bochum jusqu’en 1992.

Apreés avoir joué au Théatre de Cologne, Essen et Zlrich, il a intégré la troupe du théatre Basel
en 1996, dont il a fait partie intégrante jusqu’en 2001.

Il a aussi fait des représentations en tant qu’acteur indépendant au Théatre Maxim Gorki a
Berlin et au théatre de Hambourg, avant de rejoindre en 2009 la troupe du théatre de Vienne.
Apreés y avoir joué huit ans, il intégre en 2017 la troupe Berliner Ensemble a Berlin.

A c6té de ses performances sur les planches, il est également metteur en scéne depuis 2012,
d’abord pour la compagnie de théatre Wuppertaler Bihnen a Wuppertal, puis pour le théatre de
la Hesse de Wiesbaden, le théatre de Disseldorf, celui de Ziirich et celui de Hanovre.

En 1993, il joue pour la premiére fois dans un film, Kaspar Hauser de Peter Sehrs. Puis il aura
des réles dans des films comme Unter Strom (2008), Papa est en congé parental (2013) et
Amok (2014) et dans des films et séries télévisés notamment des policiers comme Post
Mortem (2006-2007), Blochin (2015) et 4 Blocks (2017).

En paralléle de son travail au théatre, au cinéma et a la télévision, il a fait une tournée pour la
comédie musicale « Abba jetzt ! » et une autre avec le groupe Die halbe Miete.



Derriére la caméra

Julian Krubasik - Premier assistant opérateur

Julian Krubasik est né a Munich en 1984. Aprés son baccalauréat, il a travaillé comme
projectionniste au cinéma avant d’entamer des études de cinéma au Edinburgh College of Art.
Aprés un dipldme obtenu avec succés en 2010, il est allé a la HFF Mlnchen et a étudié la
réalisation.

Les films pour lesquels il a été assistant caméra ont été sélectionnés dans de nombreux
festivals comme Camerimage, Berlinale et DOK Leipzig et ont été nommés pour le European
Film Award et le German Short Film Award (en 2017 pour son film de fin d’études Luft) ainsi que
pour le prix Michael Ballhaus des First Steps Awards.

En plus de son travail au cinéma, Julian Krubasik travaille également comme concepteur vidéo
au théatre.

Il a notamment réalisé des vidéos pour le Festival de Salzbourg, le Kammerspiele de Munich, le
Deutsches Theater de Berlin et le théatre de Zurich.

Trini Gotze - Productrice

Trini Gotze est née en 1982 a Dresde et a grandi a Munich.

Aprés un dipldme de marketing et communication obtenu avec succés en 2010, elle a travaillé a
plusieurs postes dans le cinéma et la télévision, notamment chez NDF, Polyphon et Bavaria,
avant de rejoindre I'Université de production audiovisuelle et cinématographique de Munich de
2009 a 2013 pour étudier 'économie des médias.

A cette période, elle a produit plusieurs courts métrages et films publicitaires qui ont regu des
prix dans des festivals nationaux et internationaux.

Le court métrage | remember de Janna Ji Wonders a été présenté pour la premiere fois en
2015 a la Berlinale dans la catégorie Perspectives du cinéma allemand, a été nommé pour le prix
Jeunes Talents de First Steps et a gagné le prix allemand de la photographie en 2016 grace a
son directeur de photographie Markus Forderer (Independence Day : Resurgence).

Par la suite, elle a gagné des distinctions avec le court métrage Moonjourney de Chiara
Grabmayr dans plusieurs festivals renommés comme par exemple le ADC Grand Prix, la
médaille d’argent au Young Directors Award a Cannes, le Short Tiger Award 2017 et le First
Steps Award 2016.

Avec sa société TRIMAFILM, dans laquelle elle est désormais directrice associée aux cotés de
David Armati Lechner, elle a produit ses deux premiers longs métrages : le film de fin d’études
Comme si de rien n’était d'Eva Trobisch, qui a fait sa premiére au Festival du film de Munich
2018, ainsi que le premier film Relativity de la réalisatrice Mariko Minoguchi, qui sortira en
coproduction avec Thomas Woébke I'année prochaine.

A I'automne 2018, elle produit la websérie Fett und Fett de Chiara Grabmayr et Jakob Schreier.

David Armati Lechner - Producteur

David Armati Lechner est né en 1990 a Porto Alegre et vit en Allemagne depuis I'age de six ans.
Aprés avoir obtenu son baccalauréat, il a travaillé pendant quatre ans comme assistant de
production et chef de la photographie a Cologne.

En 2018, il obtient son dipléme en économie de la production et des médias a I'Université de la
télévision et du film de Munich.

En 2014, il fonde sa propre société de production, Gamutfilm, avec laquelle il a déja produit
plusieurs courts métrages, dont notamment: An Ton Kaun de Susanne Steinmassl (3sat
Foérderpreis Oberhausen 2015) et Le pouce de Moritz S. Binder (Starter Filmpreis 2017).

Depuis 2017, il travaille pour TRIMAFILM, ou il est associé a Trini Gétze depuis 2018. Il y produit
ses deux premiers longs métrages: le film de fin d’études Comme si de rien n’était d'Eva
Trobisch ainsi que Relativity de la réalisatrice Mariko Minoguchi.



TRIMAFILM - Société de production

La société TRIMAFILM de Trini G6étze et David Armati Lechner, producteurs et associés, est un
collectif qui offre aux réalisateurs indépendants, aux scénaristes et aux conseillers créatifs un
foyer créatif.

La société a déja produit de nombreux courts métrages et films publicitaires, qui ont remporté
des prix nationaux et internationaux dans les festivals.

Leurs deux premiers long-métrages sont Comme si de rien n’était d’'Eva Trobisch, et
Relativity de Mariko Minoguchi
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